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Francesco Borromini, considerato unanimemente 
come uno dei creatori del linguaggio architettonico 
barocco, ha costruito a Roma edifici di straordinaria 
qualità che hanno influenzato in modo determinante 
lo sviluppo dell’architettura europea dei secoli XVII 
e XVIII e hanno ispirato anche molti esponenti 
dell’architettura moderna e contemporanea.

Probabilmente Roma non sarebbe la stessa se non 
si fosse arricchita, attraverso il suo lavoro e quello 
dei suoi seguaci, della veste decorativa e fantasiosa 
sviluppando quella spazialità accogliente che 
caratterizza in modo inconfondibile la scena urbana.

Le sue opere maggiori quali la Chiesa di San Carlo 
alle Quattro Fontane, la Chiesa di Sant’Ivo alla Sapienza, 
la Chiesa di Santa Agnese a piazza Navona, la Casa 
dei Filippini, il restauro della Basilica Lateranense, 
il Collegio De Propaganda Fide e la cupola e 
il campanile della Basilica di Sant’Andrea delle Fratte, 
sono esemplari esiti di una ricerca che, partendo dai 
modelli classici, ha fatto approdare ed inaugurare 
una nuova stagione, rivendicando la libertà 
di interpretare la tradizione in modo originale e 
innovativo, attraverso l’uso creativo del disegno, della 
geometria, della iconologia e della sapienza tecnica.
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«È stato un piacere ospitare ai Musei Vaticani 
una mostra e il Convegno internazionale di studi 
su Francesco Borromini, un progetto concepito da 
Paolo Portoghesi per onorare i 350 anni dalla morte 
del celebre architetto».
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Francesco Borromini, unanimemente 
ritenuto uno dei creatori del linguaggio 
architettonico barocco, ha costruito a 
Roma edifici di straordinaria qualità che 
hanno influenzato in modo determinante 
lo sviluppo dell’architettura europea dei 
secoli XVII e XVIII. 
Il volume raccoglie gli Atti del 
Convegno internazionale di studi 
dedicato al genio di Bissone, promosso 
dai Musei Vaticani nel dicembre 
2017 assieme all’Accademia di San 
Luca e alla Facoltà di Architettura 
dell’Università Sapienza di Roma. 
Il testo si articola in tre sezioni 
principali che ricalcano le tre giornate 
del simposio: la prima ripropone le 
riflessioni emerse durante la tavola 
rotonda; le altre due contengono gli 
interventi di eminenti studiosi italiani 
e internazionali che, in occasione del 
trecentocinquantesimo anniversario 
della morte del Borromini, hanno voluto 
condividere le loro riflessioni con il 
grande pubblico, fornendo un prezioso 
contributo alla conoscenza del pensiero 
e dell’opera di questo grande maestro 
del Barocco.
In ciascun testo vengono presentati 
aspetti diversi dell’attività del 
Borromini, testimoniando la sua grande 
vivacità creativa.

Francesco Borromini, unanimously 
considered one of the creators of the 
Baroque architectural language, realised 
buildings of extraordinary quality in 
Rome, having a decisive influence on the 
development of European architecture in 
the 17th and 18th centuries. 
The volume gathers the International 
Conference Proceedings dedicated to 
the genius from Bissone, promoted by the 
Vatican Museums in December 2017, 
together with the Accademia di San Luca 
and the Faculty of Architecture of the 
Sapienza University of Rome.
The text is divided into three main 
sections that reflect the three days of the 
symposium. The first one reiterates the 
considerations that emerged during the 
panel discussion. The other two sections 
contain the contributions of eminent 
Italian and international scholars who, 
on the occasion of the 350th anniversary 
of Borromini’s death, wanted to share 
their reflections with the general public, 
providing a valuable contribution to the 
knowledge of the thought and work of the 
great master of the Baroque.
In every text different aspects of Borromini’s 
activity are presented, testifying to his 
great creative vivacity.
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not, the sinusoidal curve is such an important element in Guarini’s vocabulary that we have to allow 
for drawings to reach him in Paris or Turin by some unknown means. 
Finally, we should not exclude the possibility that Guarini saw one of the bibliographical treasures 
of Rome. The great parchment codex of Giuliano da Sangallo was probably still in the library of 
Cardinal Giulio Sacchetti at the time of Guarini’s three visits. It contains the best plan available 
of Brunelleschi’s church of San Spirito in Florence10. By making solid piers hollow, separating the 
chapels with lantern-lit voids and sprinkling columns at every possible angle, it is a small step to the 
plan proposed by Guarini for the church of the Padri Somaschi in Messina11.

10 Hülsen 1910, pl. 15v. Possibly the codex passed to the Barberini Library on the death of Sacchetti in 1663; it moved 
with that library to the Vatican in 1902. 
11 Padri Somaschi: see Dissegni 1686 for two unnumbered plates (“I Fayneau Sculp. Taurini”), one dedicated to “Sig. 
Valeriano Napione Maggior Duomo del S. P. Filiberto di Savoia” and the other to “Sig.r Fra Guilielmo Balbiano Gran 
Prior di Malta e Maggior Duomo di S.A.R ”. The inscriptions are missing from plates 29 and 30 of the 1737 edition. In 
support of a late date for the Somaschi plan rather than the Messinese sojourn of ca. 1658-62 Pommer, in his 1966 
review of Passanti 1963, mentions the master’s thesis of J. Morganstern (Institute of Fine Arts of New York University, 
1964). Müller (1986, pp. 74-79) also affirms post-1662 date; she mentions the Brunelleschi church but, in the end, 
denies any affiliation. Piazza 2016 places the church between the Paris and Turin years. Passanti (1963, pp. 107-113) 
and Müller both read the plan as a hexagon but to me the section in Dissegni implies an octagon like Brunelleschi’s 
with a plan attached showing slightly less than half the octagon. Andrew Morrogh (1998, p. 23) detects a design reflex 
similar to the one I describe here in Guarini’s longitudinal churches: “Guarini’s attitude toward solids suggests that he 
habitually took an antithetical approach to them, thinking how they might be reduced, opened up, or turned into voids”. 

Of course, Guarini also studied Bernini as well. Though a late bloomer as an architect Bernini was coming 
into his own during Guarini’s 1662 visit12. The Cornaro Chapel of 1646-1650 was the talk of the town. The 
church of Sant’ Andrea al Quirinale, begun in 1658, was complete through the vault and lantern though 
the figures in the vault had just been begun and the second lantern over the high altar, so important for 
Guarini’s San Lorenzo, was only added in 1668-1670. Guarini knew the colonnade of St. Peter’s, begun 
in 1657, well enough to criticize the confusion that the columns created for the visitor unless he took them 
in from the centric point. The Cathedra Petri was well underway with the bronze colossi of the Church 
Fathers already cast by the time of his visit, but the whole vast machine would not be unveiled until 1666. 
Yet Guarini writes of the way that the Cathedra changed the appearance of the Baldacchino as though 
he had seen it finished. It would be most convenient to have him return to Rome for a later visit, which 
makes one open to the tenuous clue that he might have made a fourth visit in 1671. On supposes that 
Guarini was flattered by Bernini’s compliments on his visit to the building site of Sainte-Anne-la-Royale in 
1665 and it is virtually certain that Guarini saw the master’s drawings for the Louvre13. 
Before moving on to the work in Paris and Turin we might take a moment to consider more closely 
a work that is mentioned in every book on Guarini, namely, the perspectival colonnade at Palazzo 
Spada14. It was close to the Theatine mother church of Sant’Andrea della Valle and given Guarini’s 
curiosity about perspective we might suppose that he visited the palace during his first stay. Cardinal 
Spada had become a devotee of the art of perspective during his years in Paris and Bologna and he 
used his palace as a playful laboratory for optical effects. In 1635-1636, he employed the Bolognese 
team of Angelo Michele Colonna and Agostino Mitelli to cover the walls of the main salone with a 
grand illusionistic scheme of frescoes. In 1642, Bernardino had the architect-painter team of Paolo 
Maruscelli and G.B. Magni to create a painted image of a perspectival colonnade on the far wall of 
the garden. To be precise, the image was part painting and part low relief, including chiaroscuro 
statues on the sides, with the image of a cypress hedge and figures in the center. A perspectival 
rendering in the Uffizi may be a preparatory study (fig. 4)15. It shows a colonnade like the Farnese 
atrium, but with seven columns rather than six and a courtyard with a second colonnade in the 
distant background. The Abundance fountain sketched at the center is a premonition of the fountain 
that Bernardino would later have Borromini install in the piazza. Too fanciful for a real colonnade, 
the project seems more like an exercise in quadratura intent on turning the Farnese atrium into a 
tour-de-force of perspectival painting. 
When Guarini returned for this second visit in 1655, however, he found everything changed. In 

Alongside Brunelleschi’s Santo Spirito one must also remember the attractive source proposed by Klaiber 2006a: 
Baldassarre Longhena’s Santa Maria della Salute, begun in 1632 and officiated by the Padri Somaschi.
12 Benedetti 1970, pp. 726-728; Marder 1998, pp. 110-117, 123-148, 187-259.
13 Chantelou 1985, pp. 33f., 14 June 1665; Millon 2006.
14 On the palace, Neppi 1975 and Tabarrini 2008. On the prospettiva, Neppi 1983; Sinisgalli 1998; and Marder 
1998, pp. 181f. The annotations on the measured plan of the colonnade made by Nicodemus Tessin (Stockholm, 
Nationalmuseum, Celsing 155/1875) in 1673-1679 show that the small cortiletto at the end was in fact an aviary. My 
thanks to Martin Olin for a translation of these notes; Adriana Capriotta and Augusto Roca De Amicis, whom I thank for 
an in-depth tour of the palace, are now preparing a study of the colonnade including this drawing.
15 Uffizi A1786, illustrated on the cover of Palladio, 6, 1942; see Frommel 1973, 2, p. 124, no. 51 (no illustration), 
where it is associated with Palazzo Farnese. According to Laura Donati of the Gabinetto dei Disegni, who kindly 
examined the drawing for me, it is done with pen and ink with traces of pencil; it is cut along the outline of the central 
figure and laid down on a sheet of old paper. 

2. Francesco Borromini, Propaganda Fide, central 
window, Rome, 1662

3. Guarino Guarini, Porta del Po (Dissegni 1686, pl. 1)
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tratteggiati in rosso nella fig. 7), sceglie come dimensione proiettata di un elemento della decorazione 
il segmento C’C” (fig. 9). Tale modulo, di lunghezza pari a 8,67 palmi romani, è uno dei due usati per 
determinare l’altezza delle fasce della decorazione. L’altro riteniamo possa essere stata la quarta 
parte del modulo di deformazione di cui alla fig. 5.
Con una semplice costruzione geometrica si tracciano due circonferenze identiche a quelle appena 
descritte con il centro lungo la retta verticale tangente sia al profilo della cupola che all’ovale di impo-
sta (si veda la fig. 17, in basso). La costruzione procede, alternando le circonferenze, analogamente 
a quanto mostrato (fig. 8), fino a quando non siano state tracciate sette tangenti. Le intersezioni 
delle stesse con il profilo della cupola forniscono i livelli inferiore e superiore di ciascuna delle quattro 
fasce volute da Borromini (la costruzione completa è illustrata nella fig. 10).
A sostegno dell’ipotesi che Borromini possa aver seguito il procedimento appena descritto ne 
abbiamo verificato la validità analizzando la decorazione a lacunari della cupola della Chiesa di 

8. Il metodo per determinare in pianta e in alzato la costruzione dei lacunari in una cupola semisferica come 
quella del Pantheon (da L’arte moderna del fabbricare, volume 1.1, p. 55, Milano)

9. In alto la determinazione, in pianta, del modulo corrispondente alla larghezza del singolo elemento della 
fascia inferiore, utilizzato nella determinazione dei livelli delle fasce. In basso a sinistra la prima coppia di 
circonferenze aventi in comune una tangente uscente dal centro della base della sezione trasversale

San Bernardo alle Terme in Roma, già spheristerium all’interno delle Terme di Diocleziano, ai tempi 
del quale (tra il III e il IV secolo d.C.) risale la costruzione della cupola e della sua decorazione. 
Utilizzando il rilievo stereofotogrammetrico del 1996 di Luisa Bogliolo abbiamo potuto replicare con 
successo la costruzione sopra esposta (fig. 11)45.

45 Da notare poi come sia il numero delle fasce (8) che dei lacunari per fascia (32) risulti essere il doppio di quelli 
della decorazione di San Carlino (4 e 16), diversamente dal Pantheon (5 e 28), cfr. nota 44. Non può poi non destare 
interesse il fatto che le due architetture si trovavano sulla stessa direttrice (la via Pia dell’epoca), a 400 metri l’una 
dall’altra, come Santa Costanza (sulla via Nomentana, prolungamento della via Pia) della quale i lacunari di San 
Carlino riprendono uno dei motivi delle decorazioni a mosaico sulla volta (cfr. nota 41), e come la chiesa e il convento 
di Santa Susanna, di fronte a San Bernardo, la cui pianta sembra poter essere stata di ispirazione per l’organizzazione 
planimetrica della chiesa, del chiostro e del convento di San Carlino.

274 Anna Di Falco  275Francesco Borromini e l’Oratorio di San Filippo Neri

La ricostruzione dei luoghi ci ha confermato che il muro da noi demolito appartiene ai lavori eseguiti 
nel 1871, realizzati per adattare la Casa oratoriana, passata di proprietà al Governo italiano, a sede 
del Ministero di Grazia e Giustizia e della Corte d’Assise6. 
La scala e il piccolo ambiente sono ubicati nel corpo centrale della sacrestia realizzata da Paolo 
Maruscelli (1596-1649) che, come è noto, ha preceduto Borromini nell’incarico.

6 Il frazionamento della Casa dei Filippini è avvenuto intorno al 1871 quando il Governo italiano ha acquisito il palaz-
zo per insediarvi il Ministero di Grazia e Giustizia e la Corte d’Assise che vi rimase fino al 1921 e in quell’occasione fu 
aggiunto un corpo di fabbrica all’interno del secondo cortile, addossato alle stanze di servizio della sacrestia (occupato 
oggi dall’archivio della Congregazione al piano terra e dall’I.S.I.M.E. al primo piano). Dopo il 1921, la sede della 
corte d’Assise si trasferì e iniziarono i lavori di adeguamento della sede dell’I.S.I.M.E, della biblioteca dei Tribunali, 
degli uffici amministrativi del Comune e dell’archivio storico e notarile del Comune. I lavori di ampliamento e modifica 
riguardarono anche la sede della biblioteca Vallicelliana, che divenne statale.

L’attribuzione quindi era, apparentemente, di facile soluzione, ma lo studio delle fonti documentarie e 
le informazioni acquisite dall’osservazione dell’eccezionale stato di conservazione dei luoghi ritrovati 
ci hanno persuaso che la scala e il camerino sono quelli descritti nell’Opus Architectonicum e quindi 
attribuibili al progetto borrominiano. 
Ci è apparsa rivelatrice di interpretazione la giacitura della finestra del piccolo ambiente che affaccia 
sul primo cortile, inspiegabilmente decentrata rispetto alle ridotte dimensioni del vano. Ha orientato 
lo studio l’interrogativo di cosa preesistesse al progetto di Borromini e di come egli abbia inglobato 
l’edificio della sacrestia alla nuova costruzione e, in particolare, quali siano state le ragioni composi-
tive sottese alla soluzione della «facciata a forma di teatro» poi realizzata (fig. 5). 

La sistemazione del primo cortile risale al 1641, essendo successiva infatti alla costruzione dell’ora-
torio, del santuario di San Filippo e dell’ala est con il refettorio e gli annessi. 
A quella data Borromini aveva già dato prova del proprio talento ma, evidentemente, il progetto 
del primo cortile come luogo dell’accoglienza e di rappresentanza della Casa aveva per i padri 
una rilevanza tale da richiedere la consulta di altri due architetti (Francesco Contini e Giovanni 
Battista Soria). Infatti i Padri, nell’assemblea del 2 dicembre, approvano la soluzione borrominiana 
con queste parole: «Si chiamarono i Padri deputati alla fabbrica e si discorse, se si doveva mettere 
in esecuzione il modo di quei nicchioni, approvato dall’architetti; e fu resoluto che si mettesse in 
esecuzione»7.

7 Incisa della Rocchetta, Connors 1983, p. 61.

4. Planimetria generale della chiesa di Santa Maria in Vallicella e dell’Oratorio della Congregazione di San Filippo 
Neri: in evidenza l’ingombro della sede dell’I.S.I.M.E. al primo piano (in rosa chiaro), degli ambienti ritrovati sul 
fianco della sacrestia (in rosa scuro) e la posizione della parete con l’affresco nel quarto camerino del refettorio 
(in azzurro)

5. Primo Cortile “a forma di teatro” (ipotesi ricostruttiva e elaborazione grafica a cura di Anna Di Falco)


